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Marrar lo que no se ve

Conoci a Franca Gonzilez cuando ella estaba
por abordar la preproduccidn de su largo Al fin
del mundo, que rodaria en Tolhuin, Tierra del
Fuego. En ese entonces me habia convocado
para hacer cdmara, pero muy a mi pesar no
pude sumarme porque sus fechas confirmadas
de rodaje se solapaban con un proyecto en el
que estaba comprometido. Sin embargo, llega-
mos a tener algunas reuniones dende defiinimos
la mejor conhguracidn de captura para la Sony
EX3 que usaria en la pelicula, la cual terming
fotografiando -de manera impecable- ella mis-
ma. Desde entonces quedamos en contacto.

Cuande a principios de 2016 volvio de La
Pampa luego de una primera etapa de inves-
tigacién v con material rodado, nos reunimos
para verlo v charlar del nueve hlm que tenia
en mente. Allf me ofrecid hacer la totogratia de
Mird, las huellas del olvido. Acepté de inmedia-
to y comenzd la colaboracidn.

Tuwimos varias charlas acerca del tono que ella
le queria dar a la pelicula. De cdmo darle formaa
un documental que indaga sobre la memoria que
s¢ pierde. De cdmo encarar el desalio de narrar
la historia de un pueblo que no solo ya no existia
sino que ademsds ha quedado enterrado sin mi-
nas a la vista, y de cdmo el trabajo con la imagen
podia ayudar a generar esa atmdstera, entre me-
lancélica y elegiaca, que la historia demandaba.

Franca es una directora muy visual, de he-
cho ha trabajado como camarégrata vy DF en
proyectos propios ¥ también en los de otros

"Como referencia del tratamiento naturalista de la luz al que nos veriamos obligados (no
llevamos ninguna fuente de luz adicional al rodaje, tan solo dos accesorios de rebote y
difusidn) vimos Days of Heaven, de Terrence Malick, y releimos la narracién del planteo de
luz que hace su DF Néstor Almendros en Dias de una camara”

directores, vy le otorga muchisima importancia
al trabajo con la luz y el encuadre.

Desde el inicio ella planted varias bisquedas:
resaltar la inmensidad de la llanura pampea-
na contrastdndela tanto con la pequefa hgura
humana como con los microscdpicos trag-
mentos arqueclégicos enterrados; en algunas
entrevistas seguir fluidamente la interaccidn
entre los entrevistados y en otras apelar a la

cdmara fhja. ¥ todo ello siempre con una cima-
ra “en calma”.

Vimos varios documentales de referencia
donde se presentaban diversas facetas que ella
sabia que la pelicula tendria: la investigacién en
primera persona (El pais del diable, de Andrés
Di Tella); el tratamiento de algunas entrevistas
(La vida moderna, de Raymond Depardon); v
el uso del material de archivo (Santiago, de



Joao Moreira Salles v Crespo, la continuidad de
la memoria, de Eduardo Crespo).

Como referencia del tratamiento naturalista
de la luz al que nos verlamos obligados (no
llevamos ninguna fuente de luz adicional al
rodaje, tan solo dos accesorios de rebote y
ditusién) vimos Days of Heaven, de Terrence
Malick, y releimos la narracion del planteo de
luz que hace su DF Néstor Almendros en Dias
de una cdmara. 5i bien se trataba de una peli-
cula de ficcién habifa en ella un claro espiritu
de abordaje documental en la iluminacidn,
ademds de otros puntos de contacto como
la época de principios de siglo XX cuando el
auge de Mird v la labor de los migrantes en la
siembra y la cosecha eran retratados por las
fotograifas de la época.

El rodaje se abordd en tres etapas. Hubo dos
en La Pampa: a fines de mayo en Mird cuando
la tierra “descansa” luego de haber sido cose-
chada, y a principios de enero cuando la soja
estd en su punto miximo de crecimiento. En
esos viajes también hicimos un largo derro-
tero por otros pueblos aledafios, algunos ha-
bitados y otros tan abandonados como Mird.
La tercera etapa transcurrié en CABA y com-
prendié varias visitas al Museo Ferroviario
donde Franca y el arquedloge Carlos Landa
repasan los planos de la antigua estacidn de
Mird; a la facultad de arqueologia donde la
arquedloga Vir Pineau reconstruye en equipo
las piezas halladas; a la tundacidn Amigos del
Ferrocarril donde se repasa el inventario de

pasajeros que paraban en Mird; y a la casa
de Franca, donde ella revisa las totos de Luis
Monreal.

En estas tres salidas de rodaje contamos con
una Arri Alexa Classic y una valija de lentes fi-
jos UltraPrime, una combinacién tal vez poco
usual para un documental, donde se suele
privilegiar un cuerpo més liviano y dpticas de
focal variable.

La cdmara probd ser demandante a nivel
prictico en la labor cotidiana del rodaje, pero
cuando se presentaron situaciones limite con
el rango de la escena agradecimos tenerla. Por
ejemplo, la sutileza de matices que logramos
capturar en las zonas altas de los cielos nu-
blados teniendo rostros al mismo tiempo en

plano dudo que la hubiéramos logrado con
otro sensor, v, por otro lado, la gran apertura
de los lentes fijos nos permitié resolver situa-
ciones de penumbra -como la del inicio de la
pelicula- y, a la vez, aprovechar al miximo la
luz natural diurna hasta la caida de la noche,
hora mdgica incluida.

En la dltima salida de rodaje con la Alexa en
La Pampa se sumé por una jornada un drone
operado por Juan Pablo Gonzilez, necesario
para un planc que Franca sabia era muy im-
portante para la pelicula y que ademds aporté
buen material adicional, parte del cual se usé
también en uno de los trailers. El dltimo ma-
terial que se sumd a la pelicula fue la captura
de fotograffa astronémica de Adriana Bert,
presente en la secuencia de titulos.



Con todo ese material, mas otro que Franca
habia grabado en un viaje previo al rodaje y
también una importante cantidad de archi-
vo, se fue a trabajar codo a codo con Maria
Astrauskas en el montaje, donde entiendo que
lograron destilar el mejor modo de contar la
historia. Entre varios otros hallazgos, me re-
sultd pregnante la forma que encontraron de
ilustrar los diversos testimonios que se suce-
den a lo largo del film, en las antipodas de las
“cabezas parlantes” que son la norma en el do-

cumental intormativo de manual.

Ya listo el corte hnal, incluidos algunos
planos que se compusieron en VEX Boat con
Bruno Fauceglia, se abordd la correccidn de
color con Maximiliano Pérez en las instalacio-
nes de HD Argentina. Alli buscamos dotar de
una sutil “identidad” de color a cada localidad
que recorre el hlm (Mird, Hilario Lagos, Sarah
antes conocida como Van Praet y Alta lalia)
y a los lugares de CABA. También dedicamos

tiempo a empatar todo lo posible en rango,

textura y color el material de las diversas ci-
maras tomande como referencia el generado
por la Alexa.

Con la dosibicacién yva completa pudimeos ir
a hacer un chequeo en la impecable sala de la
DAL gque nos dejd muy satistechos, y luego de
eso Franca partié para Ecuador a completar la
post de sonido v generar los DCPs,

Al volver ya tenfamos la noticia de que la pe-
licula habfa sido seleccionada para el BAFICI
2018 v tendria su estreno mundial en ese mar-
co. Allf pudimos comprobar que en cada pasada
lograba conectarse muy intimamente con los
espectadores, alge de lo gue dieron cuenta las
devoluciones tanto de la critica especializada
como del piblico en general. Nada de ello, clam
estd, fue producto de la casualidad. Fue un logro
de Franca que alina en su persona a una cineasta
sensible y detallista, a una investigadora seria y
dedicada, v a una cilida lider de equipo con la
gue es un placer y un estimulo trabajar.
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